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k- = DE 12 TORRE EN EL PERSONAJE DE
il ERIQ EN LA MARISMA,
E, 1943. JOSEFINA
HE FILM MISTERIO EN
=CT=D BY CLAUDIO DE LA TORRE,

Y
CONTRASTING THE INTELITECTFUAL ATTITUDES
of the Generation of '98 and the Generation of
'27, we find their respective members had a
different understandipg of cinema. The latter
generation’s perceptive ability, which was
more developed than that of the former, made
them into seasoned spectators enthusiastica-
lly singing the praises of this new technique,
into poets and essayists of this new form of
expression. The admiration that these young
writers felt towards cinema materialised in a
number of literary compositions and was
symbolised by the monographic issue of La
Gaceta Literaria (number 43, 1928), edited
by Ernesto Giménez Caballero, dedicated to
this art form.

This journal's film activities were channelled
that same year through the Cine-club Es-
pafiol, inaugurated by the editor himself. The
writers and intellectuals who presented the

films, in one way or another, included Gémez

de la Serna, Baroja, Jarnés, Garcia Lorca,
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de la Serna, Baroja, Jarnés, Garcia Lorca,
Alberti, Alvarez del Vayo, Luciano de Feo,
Eugenio Montes, Lafora, Marafidn, Pérez
Ferrero y Germaine Dulac. El cine vanguar-
dista, el ruso, el cientifico, el educativo y el
de animacioén, se exhibieron en veladas cul-
turales donde el arte silente era la estrella.
Sus sesiones se prolongaron, por otras capi-
tales espafiolas: BarcaLong, Valencia, Mur-
cia, Valladolid, Sevilla. El filme por antono-
masia, vinculado al grupo y a la época, es
Un perro andaluz {1928), de Bufiuel y Dali,
realizado y estrenado en Francia y converti-
do desde entonces en paradigma del cine
surrealista.

Resulta sintomético comprobar cémo una
expresividad de claros tintes vanguardistas se
hacia evidente en numerosos escritores que
convirtieron su trabajo en un tipo de literatu-
ra preflado de referentes cinematograficos y
en un modelo literario de novedosos compo-
nentes; ellos eligieron el cinema como rasgo
distintivo de la modernidad y tomaron las fi-
guras y hechos de la pantalla como recurso
idéneo para contribuir a la mejor plasmacion
de su pensamiento; los factores esenciales
del lenguaje filmico, las posibilidades espa-
cio-temporales creadas por el montaje, el
contraste entre ficcion y realidad, la pelicula

.. fascinante y su fantéstico protagonista, la exi-
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mia actriz de turbadora helleza, el perscnaje
audaz, elegante, sensible, comico, son algu-
nos de los elementos fecundantes del ensayo,
del poema, de la prosa, que vieron la luz en
publicaciones periddicas, Revista de Occi-
dente, Papel de Aleluyas, Hélix, Carmen,
Lola, para editarse posteriormente como li-
bros firmados, entre otros, por Francisco
Ayala, Ef escritor y el cine, Rafael Alberti, Yo
era un tonto y lo que he visto me ha hecho
dos tontos, César Arconada, Vida de Greta

Garbo.

La poesia, el relato, la novela, se ilenaron de
terminologia filmica, nombres propios del
“séptimo arte”, modos narrativos sucedéne-
0s de la expresion plastico/cinematografica;
escritores como Gomez de la Serna en Cine-
landia (1923), Diaz Fernandez en La venus
mecanica (1929), Arconada en Vida de
Greta Garbo (1928), Ayala en Polar Estrella
(1928),
tografo (1936), Porlan Merlo en Primera y
Segunda parte de Olive Borden (1930),

Garcia Lorca en Muerte de la madre de

Carranque de Rios en Cinema-

Charlot (1928), etc., utilizaron el entrecru-
zamiento de figuras literarias con cinemato-
graficas conformando un trenzado de posibi-
lidades que hasta entonces la literatura
espafiola no habia ofrecido tan iniensa-
mente.
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De otro lado, una nueva mujer, bien distinta a
la tradicional y conservadora, hizo acto .de
presencia en la sociedad y, de inmediato,
contribuyd con su conocimiento intelectual o
con sus capacidades artisticas a ofrecer ejem-
plo: acaso precedidas por Maria Lejarraga y
Carmen Baroja, podriamos citar a Maria Zam-
brano, Rosa Chacel, Concha Méndez Cuesta,
Maria Teresa Leén, Erngsti?ﬁa de Champour-
cin, Maruja Mallo, Josefina de la Torre, etc.,
quienes, entre otras, se incorporaron a la
denominada “generacién-del cine y los depor-
tes”. Ellas pertenecian a:un grupo que marcd
las primeras décadas del siglo y a quienes la
Republica otorgd parte de sus exigencias so-
ciales y politicas (igualdad con el hombre,
posibilidad de ser elegidas diputadas, etc).

Atendiendo a sus relaciones con el cinema,
vamos a destacar las actividades llevadas a
cabo por tres de estas mujeres: Concha
Méndez Cuesta (Madrid, 1898-México D.F.,,
1986), Maria Teresa Ledn (Logrofio, 1903-
Madrid, 1988) y Josefina de la Torre (Las Pal-
mas de Gran Canaria, 1907-Madrid, 2002).

Las referencias biograficas y creativas que
- vamos a sefialar de cada una de ellas se ins-
criben, respectivamente, en la etapa pre-repu-
blicana y en la de posguerra, en un caso en el
exilio argentino y, en los otros, en la mismisi-

- ma autarquia del gobierno franquista.
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Concha Méndez Cuasta

Concha Méndez Cuesta dispuso, desde

W

nacimiento, de cuantos caprichos exigiz unz
casa de acaudalado patrimonio, con excen-
cién-de libertad de lecturas e impadimento de
estudios universitarios. Su arrolladora perso-
nalidad y variadas inquietudes (campeona de
natacién, deportista consumada, conductora
de automdviles, etc.), su toma de conciencia
femenina (emancipacion de la casa paterna,
fundadora de asociaciones como el Lyceum
Club Femenino) conformaron todo un ejemplo

de mujer nueva.

Seglin su testimonio, vio nacer los inventos
del siglo, por lo que crecié en medio de Iz
modernidad; la escritura de argumentos para
la pantalla, los articulos de tema filmico, el
interés por la direccién cinematografica la
convierten en apasionada de un espectéculo
que, bajo sus diversas formas artisticas, im-
pregna la literatura del momento.

Las colaboraciones periodisticas de Méndez

™

Cuesta contienen temas variados, pero es
cinema para ella una cuestion palpitante de Iz
que dan fe diarios como el portefio La Nacidn
y la revista espafiola La Gaceta Liferariz. El

studios

(40

estado del cine espafiol, |z visita a los
ingleses de Elstree, la asistencia al estreno lon-



dinense de un film de Dupont, son aspectos
sobre los que reflexiona la autora de Historia
de un Taxiy Prisionera del recuerdo.

E!l articulo “El Cinema en Espafia”, publicado
en el citado monografico que La Gacefa...
dedicd en 1928 al nuevo arte, permite a
Concha Méndez pronunciarse ;sobre los as-
pectos més generales del ;Qine&y, tras efectuar
un radical diagnéstico sobre nuestra cinema-
tografia, proponer urgentes medidas para salir
de la situacion. -

Su concepcion dramatico-teatral no debia
estar lejos de un entendimiento entre los len-
guajes de la escena y del cinematdgrafo,
como por entonces, hasta los propios autores
del 98, Valle-Inclan y Azorin especialmente,
estaban reclamando a favor de la renovacion
del teatro. No es nada extrafio, por tanto, que
una adelantada literaria, como queria ser esta
autora, concibiera una literatura prefiada de
motivos cinematogréficos.

Su argumento Historia de un taxi fue publica-
do por la madrilefia Imprenta Ducazcal H. Gon-
zélez en 1927. Las doce paginas que lo com-
ponen dividen la historia en presente y pasado.
En e! primero se organizan las diversas narra-
ciones de los diferentes taxis, en escalonada

organizacién que atiende a la importancia de
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sus tarifas. En el segundo, se integra la histo-
ria de CARMEN y FERNANDO actualizada al lector
mediante el minucioso recuerdo del automévil
y resuelta cinematograficamente mediante el
consabido flash-back.

La novedad del argumento se caracteriza ba-
sicamente por tres cosas: la proximidad entre
la historia que se va a contar y el suefio; &l
proceso de “humanizacién” que conllevan las
narraciones “en boca de los taxis"; la ufiliza-
cién del travestismo, y las situaciones deriva-
das del mismo, como incentivo para el interés
del asunto.

Las teorias freudianas, la capacidad “fabul

dora” del suefio, el surrealismo ejemplifi

en las corrientes artisticas de moda, convarii
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rian poco después Un perro andaluz en para-

digma de la filmacién del subconscien'te; los

terminos “fantasfa”, “suefio”, “ilégica”, “irra-
cionales”, “guimera”, estan voluntariamente
utilizados y conscientemente agrupados por
Iz autora en los primeros pérrafos de su dis-
curso; sin duda, son una invitacion al director
para marcar las pautas fantasticas por donde
debe discurrir el caracter de st posible narra-
cidn cinematografica; el género de |a fantasia
sefiala la direccidén a tomar por un cineasta
imaginativo.

Carlos Emilio Nazari, un chileno afincado en
Sevilla, transformé este relato en guién cine-
matografico y con el mismo titulo lo convirtid
en pelicula; las circunstancias del cine espa-
ol del momento dificultaron su exhibicion,
como tantos otros filmes vy, tras diversas peri-
pecias, la cinta se perdid. Afortunadamente,
una coleccién de fotos de rodaje que encon-
tramos oportunamente, junto a los textos cita-
dos de ambos autores, nos permitieron re-
construir, literaria e iconograficamente, el de-
sarrollo narrativo de los hechos.

Concha Méndez, junto a Manuel Altelaguirre,
tendria otras experiencias cinematograficas
durznte su largo exilio mexicano: llevarian el
cine por los pueblos mediante proyecciones

ambulantes al aire libre. Ademas, su argu-
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mento Prisionera del recuerdo (también cono-

“cido como Cautiva del pasado) fue llevado a

la pantalla, en 1952, producido por Produc-
ciones Isla y dirigido por Eduardo Ugarte.

flaria Teresa Leda

Maria Teresa Leén dirigid en 1937 la repre-
sentacion teatral de La fragedia optimista, de
Vsevolov Vischniewsky, que tuvo lugar en el
Teatro de Arte y Propaganda de la Zarzuela;
su concepcion escénica estaba basada en el
film Los marinos de Cronstadt, de Efim Dzi-
gan, a su vez adaptacion de una obra del dra-
maturgo mencionado. Al margen de sus in-
tenciones sociopoliticas, la versién esceno-
gréafica se caracterizé por incluir proyecciones
cinematograficas en la representacién, tal
como anteriormente habian llevado a cabo,
de un modo u otro, Griffith y Eisenstein o, en
Espafia, se habia hecho bajo la direccion de
Martinez Sierra o con obras de Mufioz Seca.
Al parecer, fue Santiago Ontafdn, escendgra-
fo del montaje, quien realizd las filmaciones,
en unos casos con los propios actores del tea-
tro y en otras segln las exigencias de cada
cuadro o escena.

Sin embargo, la mayor actividad cinematogré-

fica de la escritora se llevaria a cabo en el exi-
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lio. Rafael Alberti y Maria Teresa Ledn llega-

ron a Argentina en 1940, En Memoria de [a
melancolia la escritora expreso cuanto signifi-
cb este pais, el de corazén méas generoso, pa-
ra unos exiliados como ellos.

La entrada de Maria Teresa en el &mbito cine-
matografico argentino se produjo de la mano
del director Luis Saslavsky. Asi en 1943
adaptd y escribio los didlogos para Los ojos
mas lindos del mundo, basada en la pieza
teatral de Jean Sarment.
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Posteriormente vendria la adaptacién de La
dama duende (1945), basada en el original
de Calderdén de la Barca, dirigida por Sas-
lavsky. En los titulos de crédito de la peli-
cula figuran, bajo el rétulo “argumento de”,
por este orden, Maria Teresa Ledn y Rafael
Alberti. El poeta parece priorizar la autoria
de su esposa mientras él tiende a colocar-
se, discretamente, en segundo plano o,
incluso, reconocerla como exclusivo trabajo

de ella.

Comparando las caracteristicas de la obra y
su version cinematografica puede comprobar-
se que son muchas las diferencias; el resulta-
do de la pantalla poco tiene que ver con &l
libro calderoniano. La proliferacion de perso-
najes, principales y secundarios, da lugar a
una cbra coral cuya dialéctica se establece
entre una aristocracia tan necia como casqui-
vana y un pueblo divertido sobre cuyas fiestas
pesa tanto la celebracién como la venta de la

cosecha.

El guidn de los Alberti toma como pretexto la

-original “dama duende”, para, de una parte,

del

capitan y su enamorada pero, de otra, sub-

mantenerla en la aventura individual
vertirla en los aspectos colectivos y contex-
tualizar los amores de la perulera en la dina-

mica de un pueblo trabajador y festivo al que
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no le falta un punto de maledicencia si la
ocasién lo merece y la egoista aristocracia le

da pie para ello.

Se trata de una pelicula. en la que buena
parte del equipo artistico y técnico estuvo
compuesta por exiliades, empezando por los
“guionistas”, Maria Teresa y Rafael. Y junio a
ellos, los actores EnriqueuA. Diésdado, Andrés
Mejuto, Ernesto Vilr:hes,w Helena Cortesina,
ademas del musico Julidn Bautista y el deco-
rador Gori Mufioz. .

Del mismo modo, en los éréditos de E/ gran
amor de Bécquer (1946), de Alberto de Za-
valia, aparecen como guionistas Alberti y
Leén. La cuestién de la autoria vuelve a ron-
dar sobre este titulo. Maria Teresa serd la
autora de la biografia denominada £/ gran
amor de Gustave Adolfo Bécquer, publicada
por Losada en Buenos Aires, y cuyo antece-
dente inmediato es el guién que dara titulo
a la pelicula; ella publicé durante los afios
de destierro biografias sobre El Cid, su espo-
sa Jimena, Cervantes y Bécquer. Esta alti-
ma, acompafiada de una edicién de las
Rimas, a la que se unian poema y epflogo de
Alberti.

El inicio de Ef gran amor de Bécquer ofrece el
final de la vida de Gustavo Adolfo (interpreta-

do por Esteban Serrador) de manera que la

=~ construccion de la misma se ofrece como un

flash-back apoyado en algunos hitos mas o
menos significativos de la vida del sevillano.
El grupo de amigos déandole sepultura en el
cementerio, la banda sonora aportando algu-
na estrofa de Yo sé un himno..., permiten un
eficaz encadenado mediante el que se pre-
senta a nuestro poeta recitando entre sus
amigos; culminard la descriptiva secuencia
enfrentando en el casino no a dos poetas,
Nufiez de Arce, con los suyos, y Bécquer, con
los demés, sino a dos tipos de poesia. Y la

poesia es la mujer.

Zavalia no consiguid una de sus mejores
obras pero a la hora de buscar una minima fii-
mografia sobre el vate sevillano, ésta resulta
imprescindible. Y ademas se puede ver a la
propia Maria Teresa interpretando un papsl
secundario como “viuda de cuatro maridos”
durante la peticion de mano de la SENORITA
EsPiN.

Maria Teresa Ledn, tras la escritura de estos
guiones, quédaba “mano sobre manc” por las
circunstancias politicas de Argentina; sus
charlas por Radio EI Mundo, po'r Radio Splen-
did, acabarian a manos de la censura. Ella
misma escribio: Se acabd la radio, Iz televi-

sion, el cine...
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Josefina de la Terre Millares

Pertenecid a una familia de la burguesia ilus-
trada con marcadas vinculaciones literarias
y, mas ocasionalmente, con las musicales.
Sus poemas aparecieron ya en publicacioneé
de los afios veinte y, concretamente, en
1927 Versos y estampas, con prologo de
Pedro Salinas; otras pu‘blitfaéiones posterio-
res fueron Poemas de la isla (1930), Marzo
incompleto (1968), M sinfonia rosa (1969),
etc. Bajo el seudgnimo de Laura de Comin-
ges firmé varios titulos,.como Alarma en el
distrito Sur (1939), ;Ddnde esta mi marido?
(1943), Memorias de una estrella (1954),
etc., en la coleccién “La novela ideal”. En
esta (ltima, una periodista encuentra el dia-
rio inacabado de una actriz, retirada ya y fe-
lizmente casada. Con el lenguaje propio de la
literatura popular, la autora traza un panora-
ma critico sobre el mundo del cine y su evi-
dente superficialidad, donde los procedi-
mientos para llegar a ser primera actriz estan
refiidos con aptitudes y cualidades, sabiduria
y conocimiento, mientras, al contrario, las
falsas amistades combinadas con interesa-
das relaciones sentimentales elevan a cual-
quiera a la categorfa de estrella; el visdn y los
diamantes decoran los intereses de una
fauna cuya tarea es mantener activa la llama-
da fabrica de suefios.
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En el transito del mudo al sonoro, Josefina
tuvo la oportunidad de trabajar con su herma-
no Claudio en los estudics franceses de Join-
ville, donde intervino en la sonorizacion de las
versiones cinematogréaficas para los paises de
habla hispana. Posteriormente, en la revista
Primer Plano dejara recuerdo de su actividad
y experiencia en el articulo “Aquellos tiempos

de Joinville”.

Sera, precisamente, en esta publicacién, dirigi-
da entonces por Adriano del Valle, donde su
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nombre y su figura, bajo marcado caractér cine-
matografico, se ofreceré tanto en su ﬁ](}'daILdad
de colaboradora como de estrella, capaz inclu-
so de aparecer en dos momentos concretos en
la mismisima portada.-Como anécdota perdida
entre tantas paginas de la revista, hemos
encontrado una respuesta de Josefina a la inge-
nua pregunta formulada por Frimer Plano a una
treintena de actrices espaﬁﬂbles: ;Cudl ha sido
la mejor inocentada que le dieron este afio? Y
De la Torre contesta: Me engafiaron diciendo
gue habfa un piso, estupendo desalquilado... y
vo me lo crei. Lo de menos es la respuesta; lo
mejor, el grado de popularidad que la actriz
debia tener para incluirla en el repertorio; y ello,
mas alla de amistades y publicidad.

Como actriz, al margen de la locucidon de
doblaje y radiofénica, actud en las compafiias
de los teatros Maria Guerrero y Espafiol. En el
ambito cinematogréfico, de la mano de su
hermano Claudio, entrd en el estrecho mundo
del cine espafiol de los afios cuarenta, en
plena autarquia socioecondmica, orientacio-
nes culturales falangistas, riguroso control
nacional-catolicista y vigilante censura politi-
co-eclesiastica. En posteriores etapas y ya en
pleno dominio social de la televisién, actud
en las populares series “Historias para no dor-
mir” y “Anillos de oro"”, entre ofras, asi como

en el prestigioso espacio “Teatro de siempre”.
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Las interpretaciones de Josefina de la Torre
en el cine comenzaron en 1941. Su interven-
cion como cantante en Primer amor es un
avance de su personaje en Misterio en la ma-
risma; se traté de una adaptacién de la obra
de lvan Turgeniev realizada por De la Torre y
Manuel Tamayo (producida por Manuel Her-
nandez Sanjuan para Hermic Films) en la que
intervendrian amigos de la actriz como Tony
D'Algy y Luis de Arnedillo, compafieros de
reparto en la citada produccion de Sur Films.
GEMMA (interpretado por Rosita Yarza) se gana
la vida como profesora de una academia de
canto. jEstd aqui el precedente de la acade-
mia de sefioritas dirigida por ARLETTE en Mis-
terio...? Al parecer, en este primer encuentro
con el cine, Josefina tuvo que ayudar al direc-
tor, por enfermedad de su primo Bernardo, a
la sazdn habitual ayudante de direccién de
Claudio.

Seguidamente, en 1942, la actriz intervendria
en otro papelito con frase, ahora como enfer-
mera, en La blanca pafoma (1942), igualmen-
te dirigida por su hermano, version cinemato-
grafica de la novela de Pérez Lugin La Virgen
del Rocio ya entrd en Triana; los principales
papeles fueron desarrollados por Juanita Rei-
na y Tony D'Algy en esta produccién de Ex-
clusivas Diana. Y en el mismo afio, bajo direc-
cion de Julio Flechner, interpretd el papel de
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MADRE SACRAMENTO en el film Y #d, jquién

eres? (1942 estreno en 1944), cuyos actores

principales fueron José Nieto (entrevistado por
Josefina en Primer Plano) y José Maria Seoa-
ne, junto a Olvido Guzman y Maruja Asquerino
entre las intérpretes femeninas.

El mismo afio de Misterioyen la marisma,
1943, Josefina interviene Eeﬂ El camino del
amor, de José M?* Castellvi, en el papel de To-
MASA, lo que la situaba en los primeros luga-
res del reparto y-al lado de los principales
intérpretes, Alicia Romay y Jacinto Quinco-
ces, en este melodrama familiar donde la ma-
drastra, DOLORES, se ganéré el carifio del
hijastro, ANDRES.

Asimismo, el titulo Una herencia en Paris
(1943), de Miguel Pereyra, se baso en la no-
vela Tu eres él, de Laura de Cominges (seu-
dénimo de Josefina de la Torre, como ya se ha
dicha). Lo més significativo es que la adapta-
cién de la literatura al cine estd hecha por el
actor y amigo Tony D'Algy (con guién técnico
de éste y del propio director). Josefina inter-
vendria en la pelicula en un breve papel junto
a sus colegas Gabriel Algara, Agustin La-
guilhoat y Lola Flores, todos ellos intérpretes
de Misterio en la marisma, y la principal, Flo-
rencia Bécquer, a quien nuestra autora, con-
vertida temporalmente en reportera, entre-
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vistaria en Primer Plano. La pelicula obten-
dria un premio del Sindicato Nacional del Es-
pectdculo dotado con 100.000 pesetas. Un
afio después, en 1944, Josefina interpretaria
un nuevo papel, dirigida por Edgar Neville, en
La vida en un hilo, junto a Conchita Montes y
Rafael Duran.

Sur Films, productera
de Misterio en lo marisma

La sociedad mercantil Sur Films fue creada en
Sevilla, con domicilio social en la calle Fede-
rico Rubio n® 4, mediante escritura pdblica, el
26 de septiembre de 1942. Su capital inicial
se cuantificd en cuatro millones, representado
en acciones de cuatro mil pesetas, de las cua-
les los diversos fundadores hicieron efectivas

las primeras novecientas mil.

La empresa estaba formada por familiares
cuya composicién reunia a miembros de las
familias Medina, Llosent, Ybarra y De la To-
rre. Actud como director gerente y coordina-
dor del titulo préximo a rodarse José Maria
Llosent y Marafién. De acuerdo con los esta-
tutos, los fines para los que se constituyd
abarcarian tanto la produccion como la posi-
ble distribucion de sus productos o de otros
ajenos en Espafia y en el exiranjero; del
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mismo modo, fue su intencién la creacién de
estudios vy, llegado el caso, cuanLjEer otra
actividad relacionada directa o indirectamen-
te con la cinematografia.

Misterio en la marisma

Que la sociedad se crea para fi Iqma{ de inmedia-
to Misterio en la marisma (1942) lo demuestra
la peticidon de permiso de rodaje, solicitada y
concedida varios digs antes de la constitucién
de la productora. Del guidn, argumento y diélo-
gos incluidos, era su autor el escritor y director
cinematografico Claudio de la Torre, también
participe y socio de Sur Films.

Aunque los estatutos no hacian expresa men-
cion a ello, Llosent, en entrevista promocional
del film, aludia a que las intenciones de los
productores de Sur eran llevar al cine una An-
dalucia inédita y la vida cotidiana del campo
andaluz; sin duda, la eleccién del Coto de
Dofiana como paisaje natural era inédita en
peliculas de ficcion, pero el resto de la frase
queda mas en deseoso futurible que en plas-
macion evidente por cuanto la pelicula cami-
na por derroteros de género y personajes bien
distintos, en donde fa alta burguesia y la aris-
tocracia cruzan sus planes tanto sentimenta-

~les como econdémicos.
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El argumento original de Claudio de la Torre
comienza mostrando una suntuosa mansién
donde vive la condesa VERA asi como otra bien
distinta donde un quinteto musical femenino
ensaya con ARLETTE, su profesora. Por su par-
te, CarLos y JosE Luis ALMENARES, padre e hijo
respectivamente, pueden presumir de ser las
mejores escopetas en el arte cinegético, como
asi se les reconoce en el Tiro de Pichdn sevi-
llano. E! segundo es hombre meditabundo y
neurdtico que se pasa la vida retirado en el
paisaje marismefio. A su finca del coto onu-
bense acuden distintos invitados, entre ellos,
la sefiora LiNFORD, condesa polaca, admirada
por CARLOS y de quien Jost LUls se enamora-
ra al primer golpe de vista.

Alli coincidirdn ARLETTE y su amigo Max
junto a un tio de VEra y otros personajes
secundarios; no faltara el humor andaluz del
gordo Juan. El paisaje de la marisma se nos
muestra con detalle tanto en su fauna salva-
je como en la flora de desiertos, playas y
praderas; el paseo a pie 0 a caballo se com-
bina con la caza del ciervo y otros alicientes
sorprendentes para propios y extrafios. La
fiesta no podra prescindir de una sesién de
baile flamenco.

El robo de un collar de la caja fuerte desen-
cadena una situaciéon comprometida para
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unos y otros. ARLETTE y el supuesto tio de

VERA resultan sospechosos, pero lo peor es |a
crisis gque supone en la relaciéon de Jost Luis
y la condesa, ya que éste parece mas preo-
cupado por el objeto robado que por las cir-
cunstancias y sentimientos de la amada,
més auln cuando ella entrega a CarLOS el
collar que, como luego se verd, es el autén-
tico y original y no la copia que siempre ha
estado depositada en la caja fuerte. La con-
versacién entre CARLOS y la condesa con oca-
sion de un cuadro familiar aclara para el
espectador el comdn origen de una y otra
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familia y los sucesos desarrollados un siglo

"™ antes, los cuales tienen su efecto en el esta-

do animico de Jose Luis. La recuperacion de
los sentimientos amorosos entre ambos pone
fin a una larga historia, no sin antes detener
al ladron del collar y a su cémplice por parte
del supuesto tio de la condesa, realmente un
policia cumpliendo con sus obligaciones
profesionales.

La marisma cemo escenario

La aparentemente complicada trama utiliza
un cruce de géneros donde el tono misterioso
y fantasmal se da la mano con el policiaco y
éste con el documental cuyo ambito natural
es la marisma. La alta comedia se manifiesta
en la actuaciéon de unos personajes de len-
guaje sofisticado y smoking habitual, inte-
grantes de una burguesia emparejada con la
aristocracia.

El misterio del titulo se refiere tanto a las ca-
racteristicas del parque donde el animal sal-
vaje, desde el camello al jabali y desde el
ciervo al toro, vive en su entorno natural,
como al misterioso robo del collar que marca
negativamente la felicidad buscada por anfi-
triones e invitados en el entorno de una natu-
raleza paradisiaca.
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Los recursos técnicos manejados en_la pro-

duccion hablan bien tanto de la fotbgraf[a'

de Ted Pahle como de los decorados de
Antonic Simont. El montaje de determina-
das secuencias demuestran que Claudio de
la Torre concebia la produccion con un dina-
mismo que el guidn sdlo podia eshozar. En
tal sentido, la presentacién de los dominios
de los Almenares se hace con la repetitiva
presencia de diversos criados que desde
posicionamientos y parajes distintos aluden
al caracter de la propiedad y de sus duefios;
de otra parte, la caza del ciervo por parte de
los lebreles y podencos se ha servido: de un
largo traveiling que se recrea en las posibili-
dades de la misma y en las habilidades de
los cazadores.

La musica adquiere un caracter que va méas
alla de lo complementario; la orquestina fe-
menina, las diversas canciones de ARLETTE,
contrastan, como signo de elegante y sofisti-
cada modernidad en la época, con el baile
flamenco que, mas alla de las corales sevilla-
nas al uso, presentan a una jovencisima Lolita
(Lola) Flores, acaso en uno de sus primeros
papeles cinematogréaficos, junto a Terremoto,
el nifio que luce sus artes taconeando sobre

Una mesa.
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La publicidad de la pelicula se hizo patente en

“~diversas revistas de la época, donde se alterna-

ba el reportaje sobre el anecdotario del rodaje
con las entrevistas a técnicos y artistas. La cri-
tica no fue unanime en sus aseveraciones:
desde-la cercana Primer Plano se afirmaba que
Claudio de la Torre habia elevado su pelicula al
tono de buena fortuna de las producciones
nacionales. Sin embargo, seria el poeta sevilla-
no Juan Sierra quien firmaria en la menciona-
da revista un articulo cuyo subtftulo hacia refe-
rencia a “una Andalucia depurada de tépico y
lisonja”; en los parrafos del mismo, se suceden’
las aseveraciones gue aluden al paisaje inédito
y a la atmdsfera poética donde se sitia el
romance, a la peripecia deportiva junto a la
administrada dosis de folclore; ademas, la so-
briedad con que se presenta al campesino y &l
pudor con el que se sugiere la Giralda. La
benevolencia del optimista comentario se ade-

cuaba a la amistad con el grupo productor.

Por el contrario, con el distanciamiento que el
tiempo permite, una revision del film en una
cadena de televisidn hacia decir a su presen-
tador, Octavi Marti: estamos ante una come-
dia solemne, elegante, extravagante y deliran-
te a la vez que canto del cisne de un falangis-

mo pifo aristocratico.
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En el inicio de ta misma pelicula, concreta-
mente en la segunda.secuencia, se nos pre-
senta al personaje de ARLETTE. Es la direc-
tora de una orguestina de sefioritas forma-
da por saxo y piano, guitarra y cello, ade-
méas de una jazz-band que pone ritmo ade-
cuado a la composicidn. Ensayan una can-
cion en esta clase particular donde la pro-
fesora parece estar mas pendiente de cuan-
to ocurre en el exterior que de mejorar la
interpretacién del conjunto. En efecto, lo
sucedido en la calle, observado desde la
ventana, le obliga a terminar la sesion vy
despedirse de las chicas.

En otra dependencia del mismo apartamento
VEMOS a su amigo Max que, sentado sobre la
cama, se toca las heridas producidas por el
vehiculo que le ha atropellado en la calle. Se
culpabiliza de lo ocurrido dado su estado de
embriaguez v se lamenta de su mala situa-
cidn. ARLETTE le contesta aludiendo a su pasa-
do con orquesta prestigiosa, a su cansancio
actual, al frio en ese pais helado, a su presen-
te insatisfaccion vital. Los billetes que Max le
muestra y la inmediata vuelta a una Espafia
scleada animan a la mujer a acompafiarle en

una nueva y oscura aventura.
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Otra diferente secuencia, situada a pleno dia
en el Tiro de Pichén sevillano nos permite oir
la voz de ARLETTE, vocalista Unica en una or-
questa profesional, mientras se suceden di-
versas escenas propias del fugar donde actd-
an los personajes. La imagen de la cantante
se mueve al ritmo de la cancion y la letra de
ésta nos informa de ciertos paralelismos entre
la naturaleza y la vida, precisamente, cuando
el sol, dominando el cielo, va marcando mi
camino, momento en que e/ mundo no me

importa nada.

Ahora, en el interior del recinto, el nocturno
baile de sociedad es la ocasién en que se
conocen unos y otros, nativos y foraneos, la
condesa VERA y los ALMENARES, padre e hijo.
ARLETTE vuelve a cantar con otro traje y ofro
ritmo mientras las cotillas oficiales, sefioras o
sefioritas, clavan sus miradas en el buen
mozo y mejor partido o, por el contrario, en la
extranjera que, por serlo, no merece sus sim-
patias. La situacion termina, en el descanso
del baile, cuando “el barén” presenta ARLETTE
a RIGALT, y todos se re(inen para ver bailar a
Lolita Flores y taconear sobre una mesa al

nifio Terremoto, ambos con sones flamencos.
Las escenas de sociedad, ambientadas por la

musica, dan paso a la comicidad de una

secuencia donde ARLETTE y RigaLT, circulando
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en automévil por el coto, soportan la averia
del vehiculo, la embestida del jaball y la pala-
breria insolvente de Juan, “el gordo”; todos
acaban en el palacio sedientos y cansados
aunque, afortunadamente, pudiendo contar la
aventura.

Max, el “barén” y ARLETTE se citan furtiva-
mente: él le solicita un plano del edificio v
ella argumenta enérgicamente que, junto a él,
correra el Ultimo y definitivo riesgo.

Nueva cancién de ARLETTE acompafidndose
del piano mientras se suceden los hechos en
torno a la caja fuerte y al collar. Tras las per-
tinentes averiguaciones, identificadas la joya
falsa y la verdadera, detenido “el barén” por
el tio de la condesa, en realidad, un policia en
acto de servicio, ARLETTE, solo suspira por el
collar falso, como, metaféricamente parece
aludir a su propia vida.

En el cuadro de personajes, cuatro, dos a dos,
actGan y funciona antitéticamente. Vera, la
condesa, y José Luis, representan la pareja
blanca, en quienes, resuelto el enigma y la
confusion, la vida esta dispuesta a sonreirles
desde una desahogada posicién social;
ARLETTE y Max, por el contrario, simbolizan la
mala suerte, el ser victimas de si mismos

acaso por querer situarse en un estatus social
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que el mundo no esta dispuesio a permitiries.

La interpretacion de Josefina de la Torre fun-

ciona en dos niveles distintos: de una parte
como la cantante profesional, agraciada de
imagen vy voz; de otro, la mujer condicionada
por las exigencias de un hombre cuyas aspi-
raciones no van mas alla de cualguier ladrdn
de guante blanco.

Sintesis

Los tres ejemplos historiados permiten ver
cdémo un activo grupo de mujeres pertenecien-
tes a la generacion literaria del 27 o a la pro-
mocién de la Republica tuvieron activo papel
en la vida cultural espaficla del primer tercio
del siglo XX y mantuvieron el ejercicio de sus
respectivas creatividades en etapas posterio-
res tanto dentro de la Espafia franquista como,
victimas del exilio, fuera de ella. Entre esas
habilidades artisticas, el cine tuvo un lugar
preferente, tanto desde los ambitos literarios
como desde los interpretativos. Sirvan estas
lineas como homenaje a estas mujeres pero,
sobre todo y en este caso, a Josefina de la
Torre Millares por su doble condicion de escri-
tora cinematogréafica e intérprete de una pecu-
liar filmografia; en especial, su personaje de
ARLETTE, en la marisma, la convierte en una

cineasta felizmente recordada.
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